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به بهانه نمایش فیلم “رسوای” از سیمای جمهوری اسلام ایران درماه رمضان

ده نم که پس از ساخت چهار فيلم سينماي حالا دير م توان او را ي از کارگردان هاي شناخته
شده و مطرح سينماي ايران بناميم ، در اثر جديدش باز هم موضوع ملتهب را دستمايه قرار داده است.

موضوع ملتهب در کنار چينش مخاطب پسند و فاتح گيشه:
کاراکتر روحان، در کنار کاراکتر زن بدنام و البته حاج بازاري فرصت طلب و بدمن قصه.

اين ترکيب، براي جلب توجه مخاطب هيچ چيزي کم ندارد که ضمنا دستمايه هاي شبه عرفان و نمايه
هاي از سينماي پندآموز و شعارگوي بعد از انقلاب را هم به خود الصاق نموده.

و فضاي رواي را از چند منظر بايد تحليل کرد ، چرا که فيلم اساسا از چند حيطه مضمون رسواي
برخوردار است که منظومه اي متنوع را پديد م آورد.

براي هر ي از اين فضاهاي مختلف هم به ناچار به نتايج جداگانه خواهيم رسيد چرا که چه در محتوا و
اصـالت نـاه و چـه در تنيـ و فـرم از ويـژگ هـاي متفـاوت برخوردارنـد و نمـ تـوان همـه آنهـا را بـه

اصطلاح با ي چوب راند.
در فيلم «رسواي» مخاطب با چند کاراکتر و موقعيت انسان روبه روست که شاخصند و نوع ناه که

فيلم به آنها دارد قابل تحليل است:
حاج يوسف روحان با سابقه و پا به سن گذاشته محل.

افسانه دختر بدنام و بدکاره محل.
حاج بازاري رياکار و پول پرست که قصد به چن آوردن دختر را با گروکش سفته هاي پدرش نزد

خود دارد.
در روايت فيلم، دختر بدنام محل ط وقايع با روحان عارف مسل برخورد م کند و در خانه او پناه
لات دختر و کمچند روزة اين دو در روند مش گيرد و همين موقعيت سبب مواجهه و همراه م

هاي روحان به او م شود.
اين موقعيت داستان را هم م توان از منظر ت ت شخصيت ها و فضاهاي درام سنجيد و هم برآيند

کل فيلم را به لحاظ ناه که به مبان عرفان و اخلاق اسلام و کاراکترهايش دارد تحليل کرد.
حاج يوسف را م توان ي تصوير آرمان دانست از روحانيت و نوع اخلاق و رفتاري که جامعه از اين
طيف مهم اجتماع و دين توقع دارد؛ اينه روحان بايست ب هيچ پرده و فاصله و حائل، مواجهه اي
روشن و طبيبانه با مردم‐ همه قشرهاي مردم حت افراد بدنام و بدکاره‐ داشته باشد و براست همان

طور که امام(ره) م گفت، بايست به نوع عمل کند که مردم با ديدن او ياد رسول اله(ص) بيفتند.
در فيلم رسواي روحان قصه در مواجهه با دختر بدنام داستان اين ويژگ را دارد و پناهاه براي او

م شود و دست براي ياريش ؛ به قول فيلم به دنبال اين است که « دستش را بيرد و نه مچش را»!
در فيلم رسوايي، ب از روحان ته قابل توجه و تأمل اين است که صرف توجه به اين وجه آرماناما ن
توجه به ساير ارکان اخلاق اسلام و اصول رفتار دين باعث م شود که ي تصوير ابتر و داراي
قابليت انحراف و برداشت هاي نادرست در داستان شل بيرد.اگر در اخلاق اسلام طبيب دوار بودن
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براي جانشينان پيامبر مورد تأکيد بوده‐به درست‐ دوري از مواضع تهمت هم سفارش اکيد بوده و
اتفاقا در همين منظومه منتظم و متناسب و متوازن است که دنياي آموزه هاي دين بر مدار رفتاري کامل

و «جامع» و «مانع» شل م گيرد.
و دقيقا به همين دليل است که رسواي عل رغم تصوير «آرمان» از روحان، فيلم «مانع»ي نيست و

شايد به هر دليل به ساير ارکان اخلاق و آموزه هاي رفتاري دين توجه کامل و دقيق ندارد.
روحان فيلم «رسواي» که انصافا با بازي فوق العاده و نبوغ آساي اکبر عبدي ي از ماندگارترين
تصويرهـا از روحـان را در فيلمهـاي سـينماي پـس از انقلاب بـه تصـوير کشيـده، وقتـ مـ توانسـت در
عمل کند و نه تنها ي باشد که بر مدار همه اصالت ها و شاخص هاي رفتار دين «حقيقت امر «آرمان

وجه ناقص.
اينه روحان پناهاه مردم است و بايست طبيب و همراه و ياور همه مردم‐ از مومن گرفته تا بدنام‐
باشد ب ترديد نته اي درست و حت قله اي در اخلاق اسلام است اما تمام ماجرا و همه حقيقت
نيست و به قول معروف «هزار نته باري تر از مو اينجاست»!روحان فيلم مشخصا از مواضع تهمت
دوري نم کند و خود را در غرقاب اتهام هاي عيان مردمان کوچه و بازار قرار م دهد. چرا؟ تنها به

خاطر ادامه يافتن درام يا به منظور ديري؟!
نته ديري که درباره فيلم «رسواي» بايد بدان پرداخت نوع حضور شخصيت دختر بدنام و بدکاره در
طول فيلم است. براست اين همه عشوه و جلوه فروش و رفتارهاي سخيف و آرايش هاي غليظ و تابو
شن هاي اين کاراکتر‐ بابازي الناز شاکر دوست‐ با آن ديالوگ هاي حيرت آور، به چه منظور
بوده؟آيا بايد بپذيريم که اين ها لازمه روند درام است و ضرورت قصه و شخصيت پردازي است يا
فيلمساز نيم ناه هم به گيشه داشته و از اين عناصر براي جلب و جذب حداکثري مخاطب استفاده
کرده است؟!آيا اين ميزان عشوه گري و به رخ کشيدن اندام و آرايش زنانه، خود مصداق استفاده ابزاري

از زن نيست؟
اما شايد بتوان گفت مهم ترين نقد جدي به فيلم رسواي، نوع تصويري است که اين فيلم از مردم

نمازخوان مومن سنت جامعه نشان م دهد.
چطور ممن است مردم با گرايش هاي روشن مذهب که نمادهاي مثل نماز جماعت اول وقت و
حضور در مسجد از جدي ترين نشانه هاي رفتاري آنهاست اين قدر دهن بين، هرهري مسل و باري به
هرجهت باشند که به طرفه العين، روحان قديم و صميم محل از چشمشان بيفتد يا به کوچ ترين

تحري راه بيفتند به سمت خانه دختر بدنام محل و سن پران کنند و به آتشش بشند!
بذريم از ايرادهاي فن و ملاحظات شديدي که در حوزه «حقيقت» و «واقعيت» در اين موقعيت هاي
فيلم وجود دارد. تصويري که بيشتر گويا و جوياي نوع رفتار رمه هاست و نه انعاس اخلاق و منش که

از مردمان مذهب نمازخوان با بصيرت سراغ داريم و توقع م رود.
به اميد آنه جناب مسعود ده نم و هر کس ديري که قصد به تصويرکشيدن روحانيت و آموزه هاي
اخلاق دين و عرفان اسلام را دارد سع کند تا با رجوع به منابع اصيل و صاحبان حقيق اين معارف
ناب و بدون چشمداشت به فتح گيشه يا جذب مخاطب عام‐ به هر قيمت‐ تصويري هر چه اصيل تر و

ناب تر و حقيق تر از اين ميدان خطير و عرصه حساس و البته شيرين و روشن ارائه نمايد.
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